Tenornyckelharpan
- en udda figur i
nyckelharpvariden

En artikel av Johan Hedin

hur den blev till och vilka tankar som finns

bakom. Jag hoppas att med denna text kunna
ge inspiration till andra nyckelharpspelare och -
byggare och att mina funderingar ska sétta igang
tankar hos andra — aven i de fall I1&saren inte delar
mina asikter.

Tenornyckelharpan &r, som namnet séager, storre
an den vanliga typen och ar stdmd nagot lagre.
Den har en mensur p& 440 mm och har stdmningen
e', a, d och G, men skiljer sig p4 ménga andra sétt
frén hur en nyckelharpa brukar vara konstruerad.
Tenoren &r utténkt och ritad av mig och byggd av
Peder Kéllman, nyckelharpbyggare och violin-
byggarméstare i Falun. Peder & som klippt och
skuren for detta projekt, d& han har mangarig
erfarenhet av nyckelharpsbygge, samtidigt som
han har stor kunskap i fiolbyggeri. En unik kombi-
nation kunskaper som innebar en stor inblick i ett
strakinstruments uppbyggnad. Tenornyckelharpan
ar en del i ett stdrre projekt som har till syfte att
utveckla instrumentet nyckelharpa i flera olika rikt-
ningar med fdérhoppning om att vidga nyckel-
harpans uttrycksmoéjligheter och anvandnings-
omraden. Har kommer bakgrundshistorien for att
ge ett sammanhang.

Jag har haft ett intensivt umgénge med nyckel-
harpan sedan 1982 och har fran 1993 arbetat som
professionell nyckelharpspelare. Jag ar varken f6dd
eller uppvuxen i nyckelharporiket Uppland, utan
kommer fran Smaland och har fatt i mig nyckel-
harptraditionen lite pa avstand. Nar jag var tolv ar
och min far hade byggt min férsta nyckelharpa,
larde jag den lokala spelmansrepertoaren som inte
spelats pa instrumentet tidigare. Under nagra ar pa
Kapellsbergs musikskola fick jag upp 6ronen fér
fler musikstilar och bérjade anvanda nyckelharpan i

J ag ska beratta lite om tenornyckelharpan, om
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en barockensemble, ett folkmusikband (som hette
Sélta) och holl d&ven pa med fri improvisation.

Aren 1993-1995 arbetade jag &t EMI i New York
som musiker i ett "folkpopband” som turnerade i
England och i dver hélften av Amerikas stater.
Under dessa omfattande turnéer borjade tanken pa
ett storre instrument att gro — en langtan till att
spela i ett djupare register, att kunna kompa och
spela stdmmor langt dar nere. D& byggde min far
och jag oktavnyckelharpan som ar stdmd en oktav
lagre &n den vanliga modellen (som jag kallar
sopran i detta sammanhang). Den ar helt enkelt en
férstorad nyckelharpa med grovre stréngar.

N&r det véal fanns en oktavnyckelharpa blev
glappet sd& patagligt mellan storlekarna och jag
borjade tanka pa en altmodell. Vilken stdmning



skulle en sadan nyckelharpa fa? Ja, det fanns inte
mycket att véalja pa — det naturliga blev att stamma
den en oktav under fiolen foér att kunna spela de
vanliga latarna bekvamt. Alten, som hade tre rader
med nycklar, fick emellertid ett otillrackligt omfang
for en stor del av de traditionella latarna (bade
fiolen och den vanliga nyckelharpan gar ned till
tonen g), vilket jag senare korrigerade med att
lagga till en fjarde nyckelrad for G-strdngen.
Déarmed férlangdes omfanget nedat en kvint och
instrumentet fick namnet tenornyckelharpan.

Pa vagen till ett storre instrument stotte jag dock
pa& nagra dilemman som finns inbyggda i nyckel-
harpans konstruktion. Det finns en konflikt mellan
tonstyrka i de lagre registren - vilket kraver en stor
instrumentkropp, och spelbarhet - vilket med géng-
se spelstallning kraver en liten instrumentkropp. Vill
man kunna utnyttja en sd lang strdke som mgjligt
ska man placera nyckelharpan sa langt upp som
mojligt, men vill man belasta ryggen sa lite som
mojligt ska man ha den langt ned, da ryggen
slipper bara upp hoégerarmens vikt. Ju stdrre
tonforrdd man har desto tyngre blir instrumentet.
Trots vetskapen om dessa problematiska forhallan-
den ville jag férsdka finna I6sningar som fungerar
och hér foljer en beskrivning av tenornyckelharpan
utifrdn nagra valda synvinklar.

Vikt
Jag tycker att ett instrument ska vara latt och
sméckert. Eftersom man hanger nyckelharpan runt
halsen och dessutom later armen vila pa instru-
mentet maste viktaspekten finnas i atanke i varje
moment. Jag har tagit intryck frdn manga perioder i
nyckelharpans utveckling och &aven fran andra
strakinstrument, framst viola da gamba och viola
d’amore. Olika byggtekniker har olika férdelar. Med
tanke pa vikten har tenoren lanat Moraharpans
svepteknik for sargerna istéllet for att sdga ut dem
eller grépa ur kroppen. Urgrépningsmetoden ger
déremot en stor flexibilitet att skulptera instru-
mentet i alla riktningar, vilket ocksa utnyttjas i de
traditionella 1700- och 1800-tals-modellerna.
Tenornyckelharpans sarger &r 2 mm tjocka och har
enligt fiolmanér klossar i hdrnen och lister limmade
mot lock och botten for att f& stadga och limyta.
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Samtliga resonansstrédngar &r placerade under
leken for att halsen ska kunna goras s& smécker
som mojligt, ocksd det en koppling till aldre
nyckelharpor. Detta &r lika mycket en designsak
som en viktbesparande atgérd. Halsen blir inte s&
tung och varje nyckel blir kortare och lattare. Aven
skruvlddan blir lattare. Jag har av flera anledningar
vinklat ned halsen en aning, s& som fiolen ser ut nu
fortiden - dels foér att resonans-strdngarna som
kommer fram under nycklarna ska f& en bra vinkel
mot stallet, dels fér klangens skull, se nedan, och
aven for viktens skull. Genom att vinkla ned halsen

kommer strdngens brytpunkt vid dversadeln langre
ned, samtidigt som stallet maste goras hogre.

Detta gor att strangarna far en betydligt storre
vinkel mot stallet och ger ett stbérre tryck mot
locket. Men jag vill inte ha nagot stérre tryck mot
locket, utan kompenserar detta med tunnare
strdngar sd att trycket forblir ungefar det samma
som med rak hals. Vad vinner jag med detta? Jo,
tunnare strdngar ger samma tonhdjd med lagre
dragningskraft — de &r slakare helt enkelt. Da kan
man minska dimensionen pa alla belastade detaljer
och hela instrumentet blir lattare. Det finns ocksa
ett klangligt syfte med slakare stréngar, se nedan.

Formgivning

Skruvplattan har blivit en skruvlada, d& jag tyckte
det var bast att vdnda skruvarna i horisontallage,
eftersom halsen ar s smal att de har svart att fa
plats stdende. Da kan skruvlddan forstarka den pil-
artade storformen. Det var ett stort beslut att vanda
pa skruvarna, eftersom de varit fastade stédende
genom hela nyckelharpans historia och ar ett
tydligt k&nnetecken for instrumentet. Dock tyckte
jag att s pass manga detaljer pa tenoren skiljer sig
frdn konventionen att det skulle vara mojligt. Jag
har lanat viola da gambans stranghallartyp av tva
anledningar - dels blir strdnghdllarens form en
kontrahent till den &t andra héllet avsmalnande
leken, dels slipper man problemet med klacken pa
stranghallaren som &r en kritisk punkt med korta
fibrer som ska std emot stangarnas dragkraft. Den
utstickande stranghallaren I6per ju alltid risk att fa



stétar och brista. Gambans system bestar av en
tratapp som é&r inlaxad i skrovet och som sticker
upp en bit ovanfér locket. Stranghallaren som ar
forsedd med ett fyrkantigt hal hakas pa tappen och
lases fran att lossna vid stotar underifran, nar den
dras av strdngarna mot stallet.

Att halsen och leken smalnar av upp mot skruv-
ladan &r forstas en designsak, men det gor dven
instrumentet lattare. Jag har utgatt ifrdn strang-
arnas rorelse. Eftersom strédngarna svénger mest
pé mitten och ror sig minimalt vid sadeln kan man
gobra halsen avsmalnande och spara vikt anda ut till
skruvladans dnde. Overbygelns smidiga form pa
gamla nyckelharpor tycker jag &r otroligt smakfull.
And& har den fatt ge vika och bytts ut mot en s-
form p& grund av speltekniska skal (se nedan). Om
man valjer att ha f-hal pa en nyckelharpa far man
fara fram mycket forsiktigt.

Titta p& en fiol!

Fiolen har runda, sméktande former O&verallt.
Lockets valvning, byglarna, c-b&garna, snackan,
stdmskruvarna - allt &r runda vagformer, inklusive
f-halen. Titta pa en aldre nyckelharpa! Den har
langre, mer sparsamt kurviga former.

S-formen



C-bagarna &r inte lika mycket uttagna, underbygeln
ar nastan rak, 6ver-bygeln ar sparsamt rundad,
leken har ofta en vacker bagform. | profil &r halsen
lite nedvinklad d&r den ga ut fran kroppen for att
sedan boja sig uppat i skruvplattan, men radien pa
den kurvan ar oandligt stor jAmfért med den som
fiolens snacka har. Jag tycker att man kan ha f-hal
pad en nyckelharpa, men de maste anpassas
mycket for att bli en del i helheten.
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Tenorens ljudhal - eldsflammor - &r tagna fran viola
d’amoren och andra strakinstrument fran barocken.
De har riktning, s& som hela instrumentet har,
nastan som en pil, och &r svagt vagformade. Halvt
synligt under leken finns &ven det traditionella lilla
ljudhalet, denna gang bestdende av tva bojda hal
bredvid varandra som i ytterkant bildar en cirkel
och som mellan sig ldmnar en bit av locket i en
slags I6kform, som &terfinnes dels mellan ljudhalen,
dels i 6vre kroppshalvans konturer.

Nér det géller sargerna lutar dessa utat enligt aldre
tradition. Det &r tilltalande d& instrumentet far en

skeppskaraktar och de underlattar samtidigt lim-
ningen av locket, d& vinkeln mot sargerna kommer
lite ndrmare 90 grader. Det problemet finns ju inte
p& andra instrument, eftersom locket brukar ligga
vinkelratt mot sargen. Ett genomgéende drag for
instrumentet &r rena linjer utan detaljerad ornamen-
tik. Det ar enkelheten som far tala sitt sprédk och
tenoren har fatt tva dterkommande teman:

s-formen och c-formen.




Klang

Instrumentet har 40 mm langre mensur och klingar
en kvart ned jamfért med den vanliga nyckel-
harpan. Den stams saledes en oktav lagre &n
violinen. Jag har vinklat ned halsen och hgjt stallet
for att 6ka strangarnas vinkel mot stallet och sam-
tidigt valt tunnare strangar. Resultatet blir mindre
spanda stréangar jamfért med dagens praxis for att
fa en ndgot mjukare klang och for att ge musikern
stérre mojlighet att paverka klangkaraktéren.

Spelfunktion

Jag har valt att "benyckla” alla fyra spelstrangarna.
De tva grovsta strangarna har fatt ett omfang av en
oktav och de tva tunnare ett omfang av en oktav
plus en kvart. Denna utbyggnad ger helt andra
mojligheter till ackordsspel och flerstdmspel i alla
lagen. Tenornyckelharpan ar utrustad med atta
kvartstonsnycklar som &r placerade dér kvartstoner
vanligast férekommer i det folkliga tonspraket. De
nagot mindre spénda strdngarna ger ett storre
utslag i sidled, vilket har en nackdel - att I6ven
maste placeras langre frdn strangarna for att de
inte ska stdta emot. Detta gor att leken inte blir
riktigt lika snabb och smidig. Den effekten har dock
blivit relativt liten. En férdel med slakare stréngar &r
att det inte gar at sd mycket kraft till att banda dem

— det &r lattare att intonera helt enkelt. Tenor-
nyckelharpan tilldter pizzicatospel i och med att
spelstréangarna ar frigjorda fran resonansstrangarna
som placerats under leken.

Klangkroppen

Kroppen &r utformad bland annat for att na leken
utan problem. Pa grund av det spelsétt jag sjélv
anvander, med manga barrégrepp och flerstrang-
spel i héga lagen, vilket denna speciella nyckel-
uppséttning tillater, har jag bytt ut den traditionella
overbygelns form mot en s-form. D& féljer sargen
nycklarnas ytterlinje och handen far fritt spelrum
under leken och kan till och med glida utmed sarg-
kanten.

Information

Tenornyckelharpan &r ett utvecklingsprojekt som
pagick 1996 —2001 och innefattade byggnation av
tva instrument, varav det andra byggdes utifran er-
farenheterna av det férsta. Annan information finns
ocksa pa www.johanhedin.com.
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