Lutnyckelharpan

Inspiration & funderingar
utifrdn gamla malningar.

En artikel av Johan Hedin med fargbilder av Johan
Hedin och svart-vita bilder av Per-Ulf Allmo och ur
avhandlingen Nyckelharpan av Jan Ling.

etta &r en ny modell av nyckelharpa, ritad av

Johan Hedin och byggd av Tommy
Johansson. Lutnyckelharpan har fatt sitt namn for
att den ar rundbottnad likt en luta och att den
tillhér en kategori strékinstrument med namnet
strékluta.

Nyckelharpan har haft manga utvecklingsstadier
och har sett valdigt olika ut fran tid till tid. N&r nya

modeller blivit etablerade har aldre modeller blivit

omoderna och bortglémda. Detta har skett &nda
in i vara dagar, dven om det ateruppstatt ett visst
intresse for aldre nyckelharpsmodeller. Nu fér
tiden utverkas lock, botten, sarg och hals ur
separata @mnen som sedan fogas samman, men
sedan den sista stora omformningen av
instrumentet pa 1900-talet har mycket kunskap
om &aldre byggnadstekniker fallit bort. Tidigare var
de namligen urkarvade ur en och samma trastock
- en metod som kan tyckas primitiv, men som
tvart om &r en metod med stora mdjligheter till en
mer skulptural, tredimensionell utformning. Ett
bade uttrycksfullt och utvecklat formsprak har
brukats av byggare fér lange sedan. Kvar till oss
finns bara bilder och ibland instrument som rester
av traditionen de tagit med sig i graven.



Av de som hoért och sett en nyckelharpa ar det
nog manga som far en bild av vad instrumentet ar
nar de hor instrumentet ndmnas i ndgot samman-
hang. Vad man kanske inte ténker pd i forsta
ogonblicket ar att nyckelharpan ar s& gammal
och har genomgatt s stora foérandringar att
namnet snarare kan ses som ett samlingsnamn
for flera olika instrument. Om man studerar de
kéllor som finns bevarade - allt ifrdn de medeltida
kyrkomalningarna till alla bevarade instrument
fran olika tidsepoker - upptacker man snart en
flora av varianter som skiljer sig avsevart fran
varandra. D& man ser till instrumentets morfologi
kan detta liknas vid att man skulle ha satt
samlingsnamnet violin pd instrument sd som
giga/rebec med valvd botten, fiddla och senare
viola (da braccio och da gamba) som ar flat-
bottnade och senare violinen sjalv. Nyckelharpan
har under de senare &rhundradena haft
resonansstréngar, vilket i violinfamiljen kallas
violino d’amore, men som i nyckelharpfamiljen
fortfarande kallas nyckelharpa. D&remot har
instrumentet fatt en del olika benamningar utifran
olika spelstrangs- och nyckeluppséttningar.

Vad galler kyrkmalningarnas bilder av nyckel-
harpor finns det véldigt lite kunskap om hur de
kommit till. Man vet inte om konstnarerna var
bekanta med instrumentet, vilka férlagor de hade
och inte heller om de hade nadgon ambition att
avbilda dem naturtroget. Avbildningarna utgér

inte alls nagra sékra bevis for att nyckelharpan
nagonsin sett ut s& som de framstar pa malning-
arna. Men malningarna existerar och dven om
man inte kan dra sa langtgdende vetenskapliga
slutsatser om dem, kan de satta igang fantasin
och ge inspiration till nya kreationer. Lutnyckel-
harpan ar ett exempel pa det.

Uppe till vanster:

Fiddla

(Malning fran Rynkeby kyrka, Fyn, daterad till
1560-talet)

Nere till vénster:

Fiddla med tangentmekanism (nyckelharpa)
(Malning fran Rynkeby kyrka, Fyn, daterad till
1560-talet)

I mitten:
Rebec
(Malning fran Havero kyrka, daterad till 1475)

Till héger:
Rebec med tangentmekanism (nyckelharpa)
(Nyckelharpa fran Esse, Finland, fére 1700)




(. ;
) "0“ 8 0 u © 00 @90

b 6 ) 6 6000000

Formsprak

Lutnyckelharpans kropp é&r skulpterad ur ett
granstycke, en krdvande metod som kréaver stort
télamod och god hantering av fuktighetsgraden i
trastycket. A andra sidan ger den helt andra
mojligheter att formge instrumentet utan att
behova ténka pa vare sig sarger, limfogar, lister,
klossar eller halsinfastningar. Korpusformen &r
utarbetad dels utifran instrumenttypens (strak-
lutans) formsprak, dels med tanke pa spelbarhet
och ergonomiska férutsattningar. Storformen &r
tankt att vara sméacker och smidig. | och med
skruvplattans form far instrumentet en riktning, ett
lite strémlinjeformat uttryck. Jag har valt bort den
runda form som &r den konventionella pa de
medeltida skruvplattorna, d& den bryter den form
som paborjats i kroppens Overgang till halsen. |
profil far skruvplattan utféra en motrorelse till och
samtidigt férlanga den kurva kroppen bildar i
underkant. Helheten bildar d& en slags s-form.
Instrumentets stora, svepande former styr mot ett
enkelt formsprak. Stranghdllaren, som &r latt
rundad och annars har raka linjer féljer denna
princip av enkelhet och méter lekens vaxande
form mot stallet. Stallets form har hdmtat inspira-
tion fran ett tidigt barockfiolstall.
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Leken

Lekladan foljer aldre instruments monster — att
den, sedd fran ovan, &r smalast vid 6versadeln
och breddas mot stallet. Nycklarna ar mycket
kortare &n vad som &r vanligt idag. Det finns flera
tankbara anledningar till varfér nycklarna blivit
langre.

Dels har leken blivit hogre och déarmed svarare for
vansterhanden att nd. P& nyckelharporna fran
1700-talet hojdes den for att fa plats med de
resonansstrdngar som placerades under leken.
P& 1800-talet tillkom dessutom en extra rad
nycklar som skulle f& plats och pa nutidens
modell har ytterligare en rad nycklar tillkommit.



Men som kompensation har alla resonans-
strangar flyttats upp ovanfér leken. En annan
aspekt ar att hallningen av instrumentet kan ha
forandrats med tiden. De gamla malningarna ger
olika indikationer, men en betydligt hégre pla-
cering av instrumentet férekommer péa flera av
dem. Yiterligare en anledning kan vara att instru-
mentkroppen blivit hégre och fatt en skarpare
kant in mot halsens inféstning.

Nycklarna p& lutnyckelharpan &r placerade och
utformade sa att inget 16v behdver g& igenom
nagon annan nyckel. Man behover d& inte gora
hal i ndgra nycklar annat an for I6vinfastningen.
Det ar mojligt pa grund av att nycklarna inte sitter
rakt ovanfér varandra, utan i ett sicksackmonster,
sett fran lekens sida. (se nedan) De bada d-
stréngarna har séledes kortare mensur an vad g-
strangarna har. Nycklarna &r tunnare &n dagens
konvention pd grund av att den korta mensuren
och de tunna strdngarna inte kraver grdvre
nycklar an sa.

Spelfunktion

Lutnyckelharpan vager endast 700 gram. En
genomgaende tanke har varit att gora ett latt och
sméckert instrument och déarfér har det inga
metalldelar férutom de dolda skruvar som haller
ihop leklddan. Tanken pa vikten och pa form-
spraket har varit sa viktigt att lekens spelfunktion
pa satt och vis fatt vissa begrénsningar.

Men jamfér man med en medeltida enkelharpa
har denna lek enorma resurser. Lat mig forklara:
Den medeltida leken var heptatonisk och hade
endast en rad med nycklar. Att nycklarna kunnat
mandvrera flera strangar samtidigt med hjélp av
flera 16v pa samma nyckel kan daremot ha
forekommit. Dartill har det funnits ett antal
bordunstrangar. Lutnyckelharpan har méjlighet till
melodispel pd alla sina fyra strdngar och har
ingen utpraglad bordunstrdng. Daremot ar den
ténkt att fungera for ett bordun-artat flerstrangs-
spel med standardstamningen g-d-g''d' (eller a-
e-a'-e').

Leken fungerar som en dubbel kontrabaslek (ej
att férvéxlas med en kontrabas med dubbellek).
Den har tva rader med nycklar som har tva rader
med 16v vardera. Undre nyckelraden mand&vrerar
de bada g-strdngarna och den Ovre raden
mandvrerar de bada d-strangarna. Med denna
dubbelkoppling féljer en begransning — majlig-
heten att spela ackord om tre eller fler toner gar
forlorad, men ett traditionellt tvastrangsspel med
vissa "doppningar” pa de grovre strangarna
fungerar utmérkt. Det finns flera anledningar till
dubbelkopplingen: Dels blir leken bade hégre och
tyngre om den har fyra nyckelrader, dels sparar
man médan med att géra 24 nycklar extra (55
nycklar jamfért med 31). Dessutom slipper man
det vdlkanda problemet med en fadd ton pa de
l&gsta strangarna, da I6ven blir for 1anga.
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* Kroppshéllningen blev battre; ryggen
blev rakare armarna hangde mer
naturligt utefter sidorna.

¢ Ryggen slapp belastningen av att halla
upp hdgerarmens tyngd, som annars
adderas till harpans, vilken ocksé
brukar sticka ut mer, d& den vinklas ut
fran kroppen.

* Jag kunde anvénda langre strak.

* Vénsterhanden stoppades inte av
kanten p& instrumentkroppen i hogt
lagesspel.

Spelstéllning

Nar man ser pa de nyckelharpspelare som finns pa
de medeltida malningarna ser man att en del av dem
haller sina instrument p& ett annat satt 4n vad man
gor idag. Ofta har de inte armen ovanpa nyckel-
harpan, vilket gor att hela instrumentet syns och ofta
ar instrumentet placerat hdégre upp mot bréstet. For
mig ar detta ingen garanti for att spelfattningen var
sadan, men jag borjade tanka mig in i hur det skulle

vara att spela med den fattningen. Jag provade med Jag upptackte bara en nackdel med den har
min vanliga nyckelharpa och lade allts& armen under fattningen - att jag varken sag |6v eller nycklar
stranghéllaren, langs sargen med bandet bakom nar jag spelade. Det problemet ar delvis
hogeraxeln och hdngde instrumentet platt mot avhjalpt péa lutnyckelharpan, da jag latit nyck-
bréstet. Den spelstélliningen visade sig ge en hel del larna komma ut p& andra sidan av lekladan.
férdelar:

i |

t.v. Artikelforfattaren spelar pa lutnyckelharpan. Mitten och t.h. Det finns omraden i syddstra Europa med
levande tradition att bygga och spela straklutor. Mr. Teodor Kirov frdn Plovdiv i Bulgarien spelar pd en
Gadulka, formad ur ett stycke trd likt nyckelharpan fran Esse. Detta instrument har dven staende
stdmskruvar, vilket var det vanliga byggséttet pa medeltiden.



Klang

Aven om det nastan &r omgjligt att i ord beskriva
hur ett instrument later, maste jag skriva lite om
klangen. Min storsta nyfikenhet 1&g i hur ett sant
héar instrument skulle lata. Jag hade hort en del
rundbottnade instrument tidigare, men endast
knappta, sdsom mandolin, baglama, bouzouki
och diverse langhalsade och korthalsade lutor.
Den i forhallande till stranglangden stora kropps-
volymen gor att den far en varm atergivning av de
lagsta strangarna. Mensuren &r & andra sidan lite
langre an en fiol i forhallande till stamningen,
sérskilt om man stdmmer a-e-a'-e'. Det gor
forhallandet mer likt en hardingfela, som i regel
har en hogre stdmning i férhallande till mensuren.
Ett litet orosmoment var om klangen skulle upp-
levas for torr utan resonansstrdngar, men den
Oppna stamningen hjalper upp klangen valdigt
bra och varje ton man spelar far ocksd en mot-
svarighet i en annan stréang, dar det andra I6vet
tangerar. Darmed blir det en liten resonansverkan
pa varje ton, dven om den foérsvinner ndr man
byter ton.

Slutligen vill jag peka pa nagra detaljer som rela-
terar till aldre instrument. Det &r k&dnnetecken som
nyckelharpan haft under 1ang tid, en del har funnits
&nda sedan medeltiden.

* stdmskruvarnas vertikala position

e derunda ljudhalen som kallas oxégon

* placeringen avdemsamma

e det lilla ljudhélet ndrmare halsen

* avsaknaden av resonansstrangar

* kortare nycklar &n nuvarande praxis

¢ skurna ornament pa nyckelhuvudena

» fastanordning for lekladans verliggare i
bada &ndar

Information

Lutnyckelharpan &r ett utvecklingsprojekt som
pagick oktober 1997- april 2004 och innefattade
byggnation av tva instrument varav det andra
byggdes pa erfarenheterna av det forsta. Annan
information finns ocks& pa www.johanhedin.com
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